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سيمياء الحركة الضوئية 
في العرض المسرحي

د. ريا�س �سهيد الباهلي

المقدمة
ان الحركة بال�سا�س هي اول فعل ات�سمت به الكائنات الحية في الطبيعة  للتعبير عن حاجاتها 
�سادف  اذا  ال�سم�س  ا�سعة  وراء  �سعياً  بكاملها  ال�سجرة  تميل  وقد  ال�سجر  اغ�سان  تتحرك  اإذ 
وجودها في ظل، كما ان كل الحيوانات تكون في حركة دائمة منذ ال�سباح �سعيا وراء قوتها ول 
ت�ستكين اإل في �ساعات الليل بو�سفها وقتا للراحة  بعد عناء الحركة الدائمة خلال النهار0  اأما 
الن�سان فقد ا�ستطاع ان يتعامل مع الطبيعة في تنظيم حاجاته وغرائزه والح�سول على ما يريد 
رغبات  من  نف�سه  داخل  يعتلج  عما  للتعبير  وكذلك   .. الطبيعة  ف�ساء  داخل  حركته  خلال  من 
اأكبر  تمثل  انها  بمعنى  مرونة  واأكثرها  الفكار  عن  التعبير  و�سائل  اأغنى  فالحركة))من  واأفكار 

مجموعات من الدللت واأكثرها اإت�ساعاً وتطوراً (( )1( .
الفعل الحركي بو�سفه منظومة من  اإعتماد  الن�ساط الم�سرحي في  انعك�س ذلك المفهوم على  وقد 
الحركة  وتعد   ، الم�سرحية  ف�ساءالخ�سبة  في  والفراغ  الكتلة  بين  التكوينية  الب�سرية  العلامات 
بالحركة  بداية  وح�سياً  فيزيائياً  م�ساراتها  لتنوع  ذلك  الم�سهد  بنية  تركيب  في  الم�سترك  القا�سم 
داخل الكتلة وعلاقتها بالتكوين ال�سوري مروراً بالحركة اللية النتقالية والمو�سعية للكتل داخل 
الفراغ و�سولً الى الحركة الت�سكيلية الح�سية في البناء الجمالي للم�سهد الم�سرحي القائمة على 
اللوحات  في  الفني  التعبير  يتكون   ( اإذ  بع�س  مع  بع�سها  اللوان  وتمازج  بالفراغ  الكتلة  علاقة 
الفنية من تداخل اللوان ، مثلاً يتداخل اللون ال�سود بالبي�س وال�سفر بالحمر ( )2(. وهكذا 

1 سامية أحمد أسعد ، الدلالية المسرحية ، مجلة عالم الفكر ، ج 10 ، عدد 4  ، الشركة العربية للتوزيع ، الكويت ، 1985 ، ص 90 
.

2 أوفستيانيكوف ،ز، سمير نوفا ، موجز تاريخ النظريات الجمالية ، ط2 ، تر: باسم السقا ، دار الفارابي ، ) بيروت – 1979( ، ص 
. 15
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ال�سورة  مفردات  لحركة  الح�سي  الدراك  تعتمد  التي  الحركة  لم�ستوى  التاأويلية  الطاقة  تت�سكل 
. التكوينية  لبنيتها  اإ�ستناداً  الثابتة 

الف�سل الاول
الاإطار المنهجي

اولًا : م�سكلة البحث والحاجة اليه:-

ان الحركة ال�سوئية ت�سعى الى ايجاد تكوينات �سكلية مختلفة ، الب�سيطة منها والمركبة بو�سفها 
دللة منفردة او متداخلة مع التركيب الدللي للمفردات العلامية الخرى » فالتكوين قادر على 
وكل   .)1(  « وال�سكل  والكتلة  والخط  اللون  والقيم الجمالية من خلال  المو�سوع  فكرة  التعبير عن 
ال�سوئية  فالحركة   ، المتلقي  لدى  التاأويلي  الوعي  تطور  مع  المتبادلة  العلاقات  على  قائم  ذلك 
بو�سفها العن�سر ال�سا�سي الذي يبث الروح في الثابت العلامي ليقلبه الى متحول ي�سير بحركة 
معينة  وخوا�س  ل�سياقات  تخ�سع  وهي   « الخرى  التحولت  ديناميكية  مع  تتفاعل  نامية  م�ستمرة 
تتبع التزان والتنا�سق والتوتر والختلاف في انماط ال�سورة المتكونة في عملية حركة العنا�سر في 
ف�ساء العر�س »)2(. من جهة ومع تراكم معطيات تتبع الم�ساهد للافعال الدرامية الجارية اأمامه 
على الخ�سبة من جهة اأخرى . ذلك ان اآلية التلقي ت�سترط النتقال والتغيير لتنفتح الى م�ساحة 
من الحتمالت التي ل نهاية لها في تاأويل عنا�سر الم�سهد الم�سرحي اإذ » يتوقف الدراك الح�سي 
ال�سادق للعالم المو�سوعي على تطابق بناء �سورة المو�سوع الخارجي وبناء المو�سوع نف�سه » )3(، 
اي ان تاأويل المتلقي يقوم على المزاوجة بين ال�سورة المعرو�سة امامه معطيات التجربة المتراكمة 

لديه كموروث معرفي يوؤ�س�س لآلية التلقي . 
وقتية   ً المتفرج لحظة  ال�سوئية الى عين  وتقوده الحركة  توؤطره  الذي  التكوين  الثابت في  وي�سكل 

1 الكسندر دين ، أسس الاخراج المسرحي ، تر: سعدية غنيم ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، ) القاهرة – 1975( ، ص 173.
2 جلال الشرقاوي ، الاسس في فن التمثيل وفن الاخراج المسرحي ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، ) القاهرة – 2002( ، ص 

.353
3  يودين روزنتال ، الموسوعة الفلسفية ، ط2 ، تر: سمير كرم ، دار الطليعة للطباعة والنشر، ) بيروت – 1980 ( ، ص 16 .
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ون�سبية في الحركة ل بد اأن تتغير وتتحول وفق قانون الطبيعة  اإذ ان » كل �سيء يتحول الى �سيء 
اآخر ، فالتغيير، اإذن ، هو جوهر الكون واأ�سا�س الحياة بكل اأ�سكالها ،ولوله لتوقفت الحياة»)1(. 
ان العنا�سر الت�سكيلية لن�س العر�س ت�سعى الى ايجاد علاقات ت�سويرية تحول الن�ساء التكويني 
متابعة  في  الجمهور  وتلقائية  الن�ساني  الثقافي  الرث  واقعية  من  تدنو  ديناميكية  فر�سيات  الى 
عنا�سر ال�سرد الدرامي في الم�سهد الم�سرحي عبر انظمة ات�سالية مرئية ل تتحقق اإل من خلال 
اآوا�سر الت�سال  الو�سيط ال�سوئي وطاقته الحركية بو�سفه علامة منفتحة متحولة تك�سف عن  
التي تعمق قراءة المتلقي للعر�س اعتماداً على عملية توزيع م�سادر ال�سوء في الم�سهد والتنوع في 
ال�سدة واللون بما يحقق » اإقامة علاقة �سببية بين ال�سكال في الف�ساء الخارجي ، وتلك ال�سكال 
اللوحة  في  الح�سية  الحركة  يقابل  وبما   .)2(  « بالحركة  وبع�سها  بال�سكون  بع�سها  يمتاز  التي 
 ، ال�سوري  التكوين  في  ا�ستقرار  عدم  هناك  باأن  في�سعر  المتلقي  عين  تتح�س�سها  التي  الت�سكيلية 

فت�سبح العين في حركة دائمة بحثاً عن ا�ستقرار ال�سكل.
وهنا لبد من ال�سارة الى ال�سكالية التقنية التي يواجهها م�سمم ال�ساءة في الم�سرح العراقي 
وهي �سحة المكانات التقنية من جهة وعدم وجود نظام للتن�سيق بين المخرج وم�سمم الديكور 
في مجال تنظيم البنية الحركية ال�سورية للعر�س من جهة اخرى ذلك اذا اأخذنا بنظر العتبار 
ان المفردة ال�سوئية في منظومة العر�س الم�سرحي توؤدي دوراً فاعلاً في �سياق الحركة الم�سهدية 
حركة  م�ستويات  جميع  ك�سف  في  ال�ساءة  دور  الى  ا�ستناداً  وذلك  للم�سهد  والدللية  التكوينية 
ال�سورة وتمكين الم�ساهد من روؤيتها وكذلك لما يوؤديه ال�سوء واللون من تفاعل ت�سكيلي حركي مع 
قنوات الحركة الم�سهدية الخرى بالفرز والظهار النتقائي والتمازج بين حركة ال�سوء من جهة 
وحركة الكتل الخرى من جهة ثانية . ويتحقق ذلك من خلال م�سارات الحركة ال�سوئية الناتجة 
عن تقنيات تركيب ال�سوء في العر�س الم�سرحي �سواء في الحركة المو�سعية وتغيير م�سادر البقع 

ال�سوئية اأو با�ستخدام اأجهزة المتابعة اأو الليزر وكل الو�سائل الحركية المتاحة لل�سوء .
من هنا يتبلور ال�سوؤال الذي يقوم عليه بحثنا ، وهو: ما الم�ستوى الدللي للحركة ال�سوئية التقنية 
الم�سهد  في  الخــرى  المرئية  ال�سورة  عنا�سر  بحركة  علاقتها  حــدود  وما  والح�سية  والجمالية 

الم�سرحي .

1  احسان الملائكة ، اعلام الكتاب الاغريق والرومان ، دار الشؤن الثقافية العامة / وزارة الثقافة ، )بغداد – 2001( ، ص 114 .
14 .P , 1970 , Pillbrow ,Richard :Stage Lighting ,London 2
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ال�سوئية  الحركة  م�سارات  اأ�س�س  و�سع  الى  الحاجة  في  فتتمثل   ، البحث  هذا  الى  الحاجة  اأما 
توا�سلاً  بذاتها  بو�سفها مفردة دللية م�ستقلة  ال�سوئية  البنية  تكوين حركة  توظيفها في  وكيفية 
والداعمة  للف�ساء  والكا�سفة  الدرامي  الفعل  الى  الم�سندة  ال�ساءة  مهمة  باعتماد  اأو  المتلقي  مع 

للمنظومة الدللية للعر�س الم�سرحي .

ثانياًً: اأهمية البحث :_
للم�سهد  الحركي  النظام  تركيب  في  ال�سوئية  الحركة  دور  بتحديد  البحث  هذا  اأهمية  تتجلى 
الم�سرحي وتاأثيره في المتلقي دللياً وجمالياً . وذلك من خلال اآليات التوزيع وزوايا �سقوط ال�سوء 
والظلال الناتجة عنها وا�ستخدامات اللون وال�سدة . كل ذلك ي�سمح للا�ساءة بـ« تحرير ال�سكل 
وخلق محفز قوي ي�ستطيع اأن يوحي بالتغيير في اأبعاد ال�سكال واتجاهات خطوط الكتلة اأو تغيير 

الم�سافات بينها بما يولد الحركة الب�سرية » ))1((.
اإنطلاقاً من  الم�سرحي  العر�س  ال�سوئية في  للحركة  التقنية  ال�سياقات  فاإن من المهم تحديد  لذا 

التجربة الم�سرحية واأثرها في تاأطير �سورة الم�سهد لخلق مناخ التاأويل للمتلقي .

ثالثاً: هدف البحث:_
يهدف هذا البحث الى :-

1.تحديد م�سادر الحركة ال�سوئية وطاقتها ال�سيميائية في التوا�سل مع المتلقي .
2.الك�سف عن وظائف الحركة ال�سوئية الم�سندة الى العر�س الم�سرحي.

رابعاً: حدود البحث:-
بحركة  وعلاقتها  ال�سوئية  للحركة  التقنية  العنا�سر  لدرا�سة  مفتوحة  حدود  في  الباحث  ي�ستغل 
خلال  للمتلقي  الموجهة  ال�سيميائية  طاقتها  واأكت�ساف   ، الم�سهد  في  الخرى  الم�سرحية  المفردات 

التجربة الم�سرحية في اأي عر�س وزمان ومكان .

 Orenpavkar . Harvey Smith : Seen designated stage lighting holt , Rinehart and Winston , New 1
 . 56.YORK , p
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الثاني الف�سل 
الاإطار النظري

- اولًا : مفهوم الحركة
الحركة طابع عام تت�سف به المادة �سواء تحركت من مكانها انتقالياً اأو مو�سعياً ، او انها ظلت 
فالحركة   « الم�سرحي  الم�سهد  �سورة  داخل  الح�سية  بالحركة  ي�سمى  ما  وذلك  مكانها  في  ثابتة 

لي�ست مجرى ، بل هي ديناميكية ، وهي �سيء اآخر عن النتقال بين نقطة واأخرى »))1((.
والحركة ، بو�سفها احدى مفردات العر�س الم�سرحي ، تكت�سب خا�سية تكرار الوحدات الب�سرية 
اأو حركة  الفراغ  الكتلة في  الفعل الدللي �سواء في حركة  في زمن محدد وبذلك تتحقق زمكانية 
ال�سوء من م�سدر الى اآخر اأو بتقنيات الموؤثرات ال�سوئية ، بل حتى في اللقطات الم�سهدية الثابتة 
المتلقي في متابعة الحدث  توؤدي الى حركة عين  ال�سوئي  الم�سدر  بو�ساطة  انتقائية الظهار  فاأن 
اآخر )فحالة التوازن والتعادل في الف�ساء الم�سرحي موؤقتة ، فاذا ما كان التوازن  من مكان الى 

م�ستمراً دائماً ل يمكن ان يحدث اي تطور في �سورة الفعل الحركي ( ))2((.
وهناك الحركة الداخلية في �سورة الم�سهد المبنية على مجموعة من العلاقات الت�سكيلية لتجاور 
ديناميكية  عن  الناتجة   ، واللون  والظل  ال�سوء  باعتماد  الفراغ  في  تركيبها  وطريقة  المفردات 
تراتب اأجزاء ال�سورة وطاقة التوليد الدللي فيها لخلق متابعة م�ستمرة لعين المتلقي واح�سا�سه 
روحية  حركة  هو  الم�سرح  في  فال�سكون   . الم�سرحي  للف�ساء  العام  التكوين  داخل  الحركة  بوجود 
ذهنية حتى بالن�سبة للكتل الثابتة اذ ان »هناك ل حركية تحملك الى عالم اخر وتدفع للطيران 

، وهناك ل حركية ت�سجنك وتطم�س قدميك في الر�س »))3(( .
الدللية  وطاقتها  ال�سورة  بنية  تولدها  التي  الدافعية  هو  الم�سرحي  العر�س  في  يهمنا  ومــا 
تكت�سب   ، واللون  التركيب  ومن خلال  الم�سرح  فخ�سبة   .. المتلقي  وعي  ل  بالحركة في  للاح�سا�س 
يبحث  ان  ال�سينوغرافيا  ..وعلى م�سمم  التغيير  دائمة  المرئية  المتحركة في �سورها  ديناميكيتها 
)ال�سعور  من  يتمكن  حتى  ذلك  وتفا�سيل  اللوني  التركيب  قيمة  عن  ال�ساكنة  الحياة  لوحات  في 

1)( جاك لوكول وآخرون ، المنظومة الشاعرية لجسد الممثل ، تر : سهيل الجمل ، مركز اللغات والترجمة ، أكاديمية الفنون ، وزارة 
الثقافة ، ) د.م – 1987( ، ص 54.

2)( يوري سوروفتسيف ، الاشتراكية والثقافة ، تر: محمد الجندي ، دار التقدم ، ) موسكو – 1974( ، ص 75 .
3)( أيو جينيو باربا ، زورق من الورق ، تر: قاسم بياتلي ، الهيئة المصرية العامة للكتابة ، ) القاهرة – 2006( ، ص 23 .
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والح�سا�س بالتوتر الدرامي لقيمة اللون والخط والكتلة من هذا الواقع ال�ساكن الى توتر مفعم 
بالحركة والخيال على خ�سبة الم�سرح ( ))1((.

من كل ما تقدم نجد ان للحركة في الطبيعة عدة �سور واأ�سكال يمكن اجمالها بما ياأتي :-
حركة ج�سيمات المادة : وهي الحركة داخل الذرة الواحدة اي حركة اللكترونات حول النواة . 

اإذ تحمل هذه الحركة طاقة كبيرة في بع�س انواع العنا�سر المعدنية . 
 ، الحركة الفيزيائية :- وهي ماتنتجه حركة جزيئات المادة على �سكل حرارة ..�سوء ..كهرباء 

وما تولده من �سور مركبة .
الى  حالة  من  المادة  تحول  يحقق  بما  الذرات  واإنحلال  اإتحاد  بها  ونعني   -: الكيميائية  الحركة 

اخرى )من ال�سلبة الى ال�سائلة فالغازية وبالعك�س( .
الكائنات الحية وما تنتجه حركة حياة  النوع من الحركة تخت�س به  الع�سوية :- وهذا  الحركة 
الخلية الع�سوية بما يغير �سورة الكائن الحي كالتغيير الحا�سل في حركة الحيوان ح�سب الموؤثر 
الخارجي المكاني الذي يعي�س فيه ) جبلي ، �سهلي ، �سحراوي ( اأو الزماني ) الليل اأو النهار ، 
ال�سيف اأو ال�ستاء ( وكذلك الحال مع اختلاف حركة النباتات بين ال�سم�س والظل ح�سب حركة 

ف�سول ال�سنة .
للم�سهد  ال�سوري  البناء  في  نعتمدها  مــا  كــثــيراً  التي  الحــركــة  وهــي   -: الميكانيكية  الحــركــة 

الم�سرحي))2((. وهي على نوعين :-
الحركة النتقالية : وهي ما ينتج عنها تغيير في موقع الكتلة في الفراغ وكذلك التغيير في الهياأة 
والتكوين . وهذا النوع من الحركة يخ�س انتقال الممثلين على الخ�سبة وكذلك تغيير مواقع قطع 
بال�سوء  المتابعة  اأو حركة جهاز  ال�سوء  بتغيير م�سادر  ال�سوئية  البقع  وانتقال  الديكورالم�سرحي 

. )follow light( فلوليت (
الحركة المو�سعية :وهي التي ل يتغير بتنفيذها موقع الكتلة بل يحدث التبدل في الهيئة والتكوين 
نقطة  الى  نقطة  من  ما  ج�سم  انتقال  لي�ست  الحركة  “اأن  اإذ  بالحركة  النف�سي  اليحاء  وكذلك 
او  التبدل  على  القدرة  هي  الحركة  ان  ،اأي  نف�سها  الج�سام  على  يطراأ  الذي  التحول  ولكنها   ،

1)( باميلا هاورد ، ماهي السينوغرافيا ؟ ، ترجمة محمود كامل ، مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي ،   ) القاهرة – 2004( ، 
ص 14 .

2)( عبد الزراق مسلم الماجد ، مذاهب ومفاهيم في الفلسفة والاجتماع ، ) بيروت – د.ت ( ، ص 39.
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التغيير “ ))1((.
      وفي كلا النوعين فاأن الحركة هي من اأهم العنا�سر الموؤثرة في �سايكولوجية التلقي فهي مفتاح 
انعكا�س  لنها  ذلك   ، الم�سرحي  للعر�س  العام  واليقاع  للم�ساهد  الخا�س  اليقاع  وخلق   ، التنوع 
اي  “ ليمكن تقديم  و  اهدافها عنها في الحياة  ان الحركة تختلف في  بيد   . للحركة في الحياة 
في  فو�سى   ، هو  كما  الحدث  تقديم  حالة  في  ينتج  اإذ   ، الحياة  في  هو  مثلما  حركاته  بكل  حدث 

الحركات التي �ستوؤثر حتماً في مدى اإدراك المعنى المراد من    الحدث “ ))2((.
الدللية  ا�ستناداً الى منظومة مفرداته  بالعر�س  بناء الحركة الخا�سة  ، من  اإذن   ، بد       فلا 

والعلاقة الحركية بين جميع عنا�سر ال�سورة الم�سرحية .
    اما وظيفة الحركة ال�سوئية الم�سندة الى عنا�سر العر�س الخرى فانها تلعب دوراً فاعلاً في 
ال�سوء  خلال  من  الكتل  بع�س  وتحريك  بل  وا�سنادها  العنا�سر  لجميع  الحركية  الطاقة  ك�سف 

ا�سافة الى مدلولت الحركة ال�سوئية بو�سفها علامة م�ستقلة بذاتها .

- الحركة في الم�سهد الم�سرحي :-
يقول المخرج الم�سرحي كولدن كريج : » كل �سيء انبثق من الحركة » ))3(( . وهذا القول يخ�س 
الى  ا�ستند  راأي  وهــو  الــدرامــي  الفعل  في  وتاأثيرها  وبنيتها  الم�سرحية  الحركة  قيمة  بالتاأكيد 
التعبير  هي  الحركة   « الحية  الكائنات  فعاليات  لكل  م�سترك  قا�سم  بو�سفها  الكونية  الحركة 
اأو ال�سيرورة ، الحاكم للحياة الب�سرية  المبا�سر عن مبداأ الوجود ، ومن ثم عن قانون ال�سراع 

والكون»))4((.
العنا�سر  وعلاقة  حركة  الفراغ  في  الكتلة  وانتقال  حركة  ال�سكون  فاأن  الم�سرح  خ�سبة  على  اأما 
بع�سها مع بع�س حتى دللت الحوار اأحياناً تخلق حافزاً حركياً لدى المتلقي . فالعر�س الم�سرحي 
يقوم ، في ال�سا�س ، على مبداأ التركيب الحركي المت�سكل من قيمة الوحدة الحركية خلال زمن 
يعتمد  زمكاني  حركي  ان�ساء  هي  متحركة  اأو  ثابتة  م�سرحية  �سور  من  مانراه  كل  ان  اي  معين 
خلق  في  التاأثير  اأهمية  تمتلك  فالحركة   « للعر�س  العام  اليقاع  ي�سكل  الذي  المتوالي  التراتب 

1)( يوري لوتمان ، مشكلة المكان الفني ، تر : سيزا قاسم ، مجلة الف ، ع 6 ، ) القاهرة – 1986( ، ص 86.
2)( حمودي جاسم ، التكوين في الفيلم ، رسالة ماجستير غير منشورة ، ) بغداد – 1987( ، ص 76.

3)( قاسم بياتلي ، حوارات المسرح ، ص 16.
4)( المصدر نفسه ، ص15.
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ال�سورة المتجددة اأو المعبرة »))1(( .
اأكانت  التاأويل الذي يقروؤه الم�ساهد في تف�سيلات الحركة �سواء  اأ�سافةً الى م�ستوى                
 « عن  عبارة  الم�سرحية  فالفعال   . المخرج  خيال  من  مبتكرة  انها  اأم  عليها  متعارف  اأو  ماألوفة 
ايقاعات مح�سو�سة في حركات يتاآلف ت�ساعدها وتنازلها تماماً مع نب�س الحركات الماألوفة لدى 

الجميع »  ))2((.
لذا فاأن طاقة التاأويل ومنظومة الحركة الم�سرحية تقنياً وح�سياً ت�سكل اأفقاً مفتوحاً من الدللت 

الفكرية والجمالية المبثوثة من م�ستوى الخ�سبة الى المتلقي .   

ثانياً : تقنيات الحركة ال�سوئية
الم�ساهمة  في  �سواء  الم�سرحية  الحركة  بنية  تركيب  في  مهم  مف�سل  ال�سوئية  الحركة   
بنقل الفعل من موقع الى اآخر ، اأو من خلال التكوين الجمالي الذي يتوفر على عن�سر الحركة 
في داخله تلك الحركة الح�سية التي تتولد في ذهن الم�ساهد من خلال علاقة الكتلة بالفراغ وهذا 
عامل مهم في الحركة يقوم على » ميل الج�سام نحو جذب اأج�سام اأخرى اآلياً ، وميل الفراغ الى 

جذب الج�سام لملئه » ))3((.
وبو�ساطة ال�سربات اللونية وحدود ال�سوء والظل تت�سكل تراكيب وبنى �سورية وجمالية   
ذات معنى . لذا فاأن ال�سوء في الم�سرح عبارة عن » لغة تتعلق بال�سيء المرئي وعن طريفها يوحد 

العدم في �سكل ل يمكن ان نراه لكننا بالتاأكيد ندركه عن طريق الب�سر » ))4((.
فال�سوء يك�سف ال�سكل ويفرز الكتلة عن الكتل الخرى ويج�سد اليهام بالواقع ، وي�سكل   
عالماً وا�سعاً من التكوينات المتخيلة والعلاقة بين ال�سوء وعنا�سر العر�س الخرى كالعلاقة بينه 
وبين المعمار الذي يمتلك القدرة على الك�سف  عن خوا�س ال�سوء تماماً مثلما يك�سف ال�سوء عن 

جمال المعمار » ))5((. 

1)( ناجي كاشي ، عمل المخرج والممثل في تجسيد العرض المسرحي ، رسالة ماجستير غير منشورة ، )بغداد – 1989( ، ص 88 .
2)( آرنولربيا هنجلف ، اللامعقول ، موسوعة المصطلح النقدي ، تر: عبد الواحد لؤلؤة ، وزارة الثقافة والفنون ، دار الرشد للنشر ، ) 

بغداد – 1979( ، ص 64   .
3)( بدري حسون فريد وسامي عبد الحميد ، مبادئ الاخراج المسرحي ، جامعة بغداد ، كلية الفنون الجميلة ،     ) بغداد – 1986( ، 

ص 42.
4)( بياترس بيكون فالان ، المسرح والصورة المرئية ، تر: سهير الجمل ، وزارة الثقافة . مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي ، 

عدد )16( ، ج)1( ، ) القاهرة – 2004 ( ، ص 199 . 
5)( محمد توفيق سعيد ، ميتافيزيقيا الفن عند شبنهاور ، ط1، دار التنوير للطباعة ، ) بيروت – 1983( ، ص 204.
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اأي ان العلاقة بينهما متقابلة وجدلية ، وكذلك الحال مع ال�سوء ودوره في تركيب بنية التكوين 
الم�سرحي من خلال التقنيات التي تتوفر في اأجهزة ال�ساءة الم�سرحية لخلق التغيير المنا�سب في 

اللحظة المرئية .
تغيير الزاوية بتغيير الم�سدر ال�سوئي :

الم�ساءة  البقعة  لنف�س  ا�ستخدام اكثر من جهاز �سوئي ومن عدة جهات  ويتم ذلك من خلال    
على الخ�سبة ، وبتنوع م�سارات ال�سوء القادمة من تلك الجهزة تتغير زاوية �سقوط ال�سوء على 

الكتلة فتعطي ايحاءاً بالحركة لدى الم�ساهد .

تتغير البقعة الم�ساءة بتغيير الم�سدر ال�سوئي :
   يمكن تغيير موقع م�ساحة التمثيل على جغرافية الخ�سبة وذلك باإطفاء الجهزة المعنية باإ�ساءة 
البقعة . وا�ستبدالها باأجهزة اخرى لأ�ساءة بقعة جديدة اأما كموقع جديد لإداء الممثل ، اأو بهدف 
اأ�ساءة اأجزاء جديدة من المنظر او الكتل التي ت�سغل ف�ساء الم�سرح ، وكل ذلك يوؤدي الى انتاج 

ايقاع حركي م�سند الى الفعل الم�سرحي .

: )follow light( ج. تغيير البقعة بالم�سدر المتحرك
توازي  التي  الممثل  حركة  لمتابعة  المتحركة  ال�ساءة  تكنيك  يعتمد  ان  ال�ساءة  لم�سمم  يمكن     
الحركة  باأن�سيابية  اح�سا�س  لعطاء  وذلك   )panning( الكاميرا  بعد�سة  المتابعة  حركة 
وتاأكيد تركيز الم�ساهد على اداء الممثل خلال حركته من يمين الم�سرح الى ي�ساره اأو العك�س كما 

يحدث في م�ساهد دور الراوية اأو دور المعلق على الحداث .

د. تغيير لون البقعة الم�ساءة :
  قد تحتاج بع�س الم�ساهد في العر�س الى التغيير األوان م�ساحة التمثيل اأو خلفيات المنظر لنف�س 
البقعة ال�سوئية مما يدفع الم�سمم الى تغيير م�سادر ال�ساءة باللون الزرق مثلاً الى م�سادر 
ا�سا�س في  اللون  تعتمد  البقعة وذلك لخلق علامات ب�سرية جديدة  لنف�س  باللون الحمر  اأخرى 
مثلاً  ل�سك�سبير  عطيل  م�سرحية  في  دزدمونة  قتل  م�سهد  في  يحدث  كما  للمتلقي  الدللة  اي�سال 
اإذ يمكن ا�ستخدام اللون الحمر في اأثناء لحظة ) الخنق ( للدللة على عنف فعل القتل وذلك 
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والدم  الخطر  على  اإيقونياً  دالً  بو�سفه  المتلقي  في  الحمر  اللون  تاأثير  مرجعية  على  اعتماداً 
والموت .

هـ.تحريك مفردات الف�ساء بالموؤثرات ال�سوئية :
او  البحر  او  المطر  موؤثر  خلال  من  بال�سوء  الر�سم  ا�سلوب  وظهور  ال�سوء  تقنيات  تطور  اإن     
النار وكذلك جهاز عر�س ال�سلايدات جعل في متناول م�سمم ال�ساءة امكانية تحريك الف�ساء 
نظام  ظهر  فقد  التطور  من  المتقدمة  المراحل  في  اأما  الجهزة  تلك  خلال  من  المنظر  وعنا�سر 
اجهزة  ا�ستخدام  يتم  اليوم  وكذلك  حركياً  الف�ساء  تركيب  في  وامكانيتها  الليزرية  ال�ساءة 
بتكرار  يوحي  الذي  المتقطعة  ال�ساءة  جهاز  وكذلك  المركبة  الحركة  ذات  او  الــدوارة  ال�ساءة 
حركة الكتل على الخ�سبة وزيادة عددها اعتماداً على خداع الب�سر ؛ كل هذه المكانيات جعلت 

تطوير البنية الحركية للف�ساء الم�سرحي امراً ي�سيراً .  
      

ثالثاً :- ال�سوء ومفردات الف�ساء الحركي 
والمركبات  العلاقات  من  متداخلة  منظومة  ت�سكل  الف�ساء  عنا�سر  ان  البديهي  من   
الت�سكيلية التي ل يمكن ف�سلها بع�سها عن بع�س ومن ثم فاأن الحركة ال�سوئية بو�سفها عن�سر 
من عنا�سراً تقنيات ت�سكيل الف�ساء ل بد ان توؤثر وتتاأثر بالمفردات الحركية الخرى بدءاً بحركةً 
الممثل فالمنظر والزياء ، والماكياج و�سولً الى العلاقة الحركية ال�سيميائية بين ال�سوء وال�سوت 
اليقاع   يغير  اإذ )  فيزيائياً وجمالياً  واللون  ال�سوء  لقوانين  ايقاعي يخ�سع  وفق نظام  وكل ذلك 
الن�ساط الذي تقوم به المادة في حركتها لكي  التي تقوم بها المادة ، وهو يك�سف  العامة  الحركة 

تح�سل على تطورها ( ))1((.

ال�سوء وحركة الممثل :- 
ت�سكل حركة الممثل على الخ�سبة اأحد العوامل ال�سا�سية في ت�سكيل ملامح ال�سخ�سية التي يوؤديها 
التي  لل�سخ�سية  النتقالية  او الحركات  المو�سعية  المحدودة  والحركات  بتقليده للايماءاآت  �سواء 

1)( هاوز آرنولد ، الفن والمجتع عبر التاريخ ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، ط2،) بيروت – 1981( ، ص106 .
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مع  التوا�سل  على  تقوم  التي  الدللية  الطاقة  من  محدود  ل  ف�ساء  عن  عبارة  فهي   ، يج�سدها 
ال�سراع  عنا�سر  تحمل  التي  ال�سا�سية  الركيزة  يعد  فالممثل     . المتلقي  لدى  التاأويل  م�ستوى 
والتوا�سل ، وكذلك ال�سوء الذي ل ا�ستغناء عنه حتى في عرو�س ماقبل ال�ساءة ال�سناعية التي 
تجري تحت �سوء ال�سم�س . ان التوا�سل بين الممثل وال�سوء ، ي�سكل تفاعلاً علامياً ، يحدث في 
ان  بد  ل  الممثل  تك�سف  التي  للبقعة  الم�ستخدمة  ال�ساءة  فلون   ، كلها  يكن  ان لم  العرو�س  اغلب 
من  النوع  هذا  المر  ويتعدى   . يوؤديه  الذي  الدرامي  والفعل  النف�سية  حالته  مع  من�سجماً  يكون 
العلاقة بين العلامة ال�سوئية والعلامة الدائية الى ابعد من ذلك حين يجري حوار �سريح بين 
رعود  يا  وزمجري  رياح  يا  فاأزفري  »األ   : لير  الملك  م�سرحية  كما في  والممثل  ال�سوتية  الموؤثرات 
لي�سكل  ، وتكون ال�سوات علامة مزدوجة معه  ال�سوئي  الموؤثر  الممثل بمواجهة  اذ يقف   .))1(( «

تفاعل العنا�سر الثلاثة للمركب العلامي الذي يخلق التوا�سل الخارجي مع    المتلقي  .
ولبعد خ�سبة  والحوار  بعد الحركة  الممثل  التعبير عتد  و�سائل  اأهم  فاإنها من  اليماءة  اما         
الم�سرح عن الجمهور ن�سبياً ، فقد توجب على ال�ساءة ان تكون اكثر �سدة لك�سف تعابير الوجه 
واإيماءاته التي » تحمل اأبعاداً �سيميائية للكلمة والحركة فهي قد توؤكد ال�سارة اللغوية او تنفيها 

او ت�سكك فيها ، وقد تاأخذ دور الكلام حيث تظهر النفعالت والحا�سي�س الداخلية » ))2(( .
البقعة ال�سوئية في ا�سناد العمل اليمائي للممثل وتقديمه ب�سكل وا�سح الى  يوؤثر لون         لذا 

المتلقي محققاً بذلك تو�سيل العلامة الدائية وال�سوئية في نف�س الوقت.
    وكل م�ستويات الحركة الم�سهدية هذه ترتبط الى حد كبير بالحركة ال�سوئية المرافقة لحركة 
الممثل ، فمرة يكون زمام المبادرة بيد الممثل وال�سوء يتبع حركته ، واأخرى تقع المبادرة على عاتق 
تلك  يتبع  الذي  هو  والممثل  الحدث  ل�ساحة  ال�سوئية  البقعة  تح�سير  خلال  من  ال�ساءة  منفذ 

البقعة وكما ياأتي : - 

اأ- الممثل يقود حركة ال�سوء :
وب�سكل  الخ�سبة  على  موقع  من  اأكــثر  في  للممثل  انتقالية  حركة  تتطلب  التي  الم�ساهد  في         
متوا�سل ولوحده . كما في دور ) الراوية ( مثلاً ، ل بد لل�سوء ان يتبع الممثل في حركته لو�سعه في 

1)( وليم شكسبير ، مسرحية الملك لير، تر:جبرا ابراهيم جبرا، ) بيروت – 1987(، ص 63.
2)( زياد جلال ، مدخل الى السيمياء في المسرح ، منشورات وزارة الثقافة ، )عمان - 1992( ،ص 88.
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ف�ساء الم�ساهدة بالن�سبة للمتلقي ، وذلك با�ستعمال جهاز المتابعة ال�سوئية ) الفلوليت ( .
       وفي بع�س الحالت يعمد م�سمم ال�ساءة الى ا�سلوب بدء حوار الممثل للحظات في الظلام 

قبل ان ت�ساء بقعة الداء كو�سيلة ل�سد الم�ساهد وتهيئته للم�سهد اللاحق .

ب- حركة ال�سوء قبل حركة الممثل :-
عدة  الى  الخ�سبة  تق�سيم  الى  الم�سمم  يعمد  حين  ال�ساءة  في  ال�سلوب  هذا  يتحقق    
فاإن  الحالتين  كلتا  وفي  واآخر،  م�سهد  بين  التنقل  في  اأو   ، الواحد  الم�سهد  خلال   ، �سوئية  مواقع 
الممثل هو الذي يتبع البقعة ال�سوئية الجديدة بعد اطفاء ال�سابقة لها وح�سب مقت�سيات تنامي 

الحدث الم�سرحي . 

2- الحركة ال�سوئية والمنظر الم�سرحي 
وال�ستائر  والثاث  والكتل  بالر�سوم  ي�سكل  المنظر  اأ�سبح  تقنياً  الم�سرحية  تطورالحركة  بعد         
دللية  وقيم  تعبيرية  طاقة  من  تت�سمنه  وما   ، العر�س  لخلفية  الجمالية  ال�سورة   ، والمكملات 
وتاأثيرات ح�سية لدى الم�ساهد ، ولكن كل ذلك ل يمكن تحقيقه اذا لم ي�سلط عليه ال�سوء الذي 
المنظر  منها  يت�سكل  التي  والجــزاء  القطع  واألــوان  وم�ساحات  اج�سام  عن  الك�سف  في  ي�ساهم 
عن  ال�سوء  يك�سف  مثلما  ال�سوء  خوا�س  عن  يك�سف  المنظر   ( ان  �سوبنهاور  ويرى   ، الم�سرحي 
جمال المنظر، فالعلاقة بينهما تبادلية ( ))1((.    ومن الجدير بالذكر انه يجب مراعاة التوزيع 
الملائم لجهزة ال�ساءة ، لن م�سقط ال�سوء على الكتلة له تاثير كبير في تحديد حجمها ولونها 
اإذ   ، التلوين  بعد  يتغير  قد  الذي  الكتل  وملم�س   ، المنظر  بناء  في  الم�ستخدمة  الخامات  وعدد   ،
وكذلك   ، بها  يطلى  التي  ال�سبغة  لون  مع  التعامل  في  كبير  اثر  له   )Texture( الملم�س  اإن 
وم�ستوى  وانك�ساراته  ال�سوء  انعكا�س  �سدة  تحدد  الملم�س  طبيعة  فان  عليها  ال�ساقط  ال�سوء  لون 
ان  يت�سح  تقدم  ما  خلال  ومن    . المنظر  كتلة  عن  ال�سادرة    Brightness(  ( ال�سطوع 
العلامة ال�سوئية ترتبط بل تمتزج مع العلامة التي ينتجها بناء المنظر وملحقاته لتحقيق وحدة 

ب�سرية دللية ، تدخل في الن�سيج العلامي للعر�س الم�سرحي .

1)( محمد توفيق سعيد ، ميتافيزيقيا الفن عند شوبنهاور ، ) بيروت – 1983( ، ص 204.
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الحركة ال�سوئية ولون الزي والماكياج :-
      لكي ما ن�سع تركيز الم�ساهد في بوؤرة الحدث ل بد لل�سوء ان يك�سف قدر المكان ، تفا�سيل 
والوظيفي  الجتماعي  وم�ستواها  ال�سخ�سية  المعبرة عن هوية  وقدرته  الممثل  يرتديه  الذي  الزي 
يحتم  واليماءات مما  الداء  له من قدرة على  لما  الممثل  تفا�سيل وجه  بد من عر�س  ل  ،كذلك 
معالجة تفاعل لون ال�سوء مع األوان ملاب�س ومكياج الممثل وفق قوانيين الون المعروفة لكي ليطغي 
لون ال�سوء على الزي والماكياج، مما ي�سعف طاقتهما العلامية ، بهدف وانفتاح الدللة اللونية 

للازياء والماكياج امام نظر المتلقي .

4- دلالة حركة ال�سوء وال�سوت :- 
        تعد الموؤثرات ال�سوتية عن�سراً علامياً �سمعياً فعالً في العر�س الم�سرحي ، يتحد مع العلامة 
الع�سافير  و�سوت   ، ال�سوئي  البرق  موؤثر  يرافقه  الرعد  ف�سوت   ، الحيان  اغلب  في  ال�سوئية 
ال�ساءة  مع  تن�سجم  النــذار  و�سفارة   ، �سفافة  ا�ساءة  تغطيه  رومان�سي  لم�سهد  خلفية  يكون 
علامة  توؤكد  قد  ال�سوتية  »والموؤثرات  والخطر  الترقب  من  حالة  تثير  التي  )فلا�سر(  المتقطعة 
اخرى كان تقول احدى ال�سخ�سيات ) لقد ذهب( فن�سمع �سوت �سيارة تبتعد ، او تخالفها كان 
مع  الحال  وكذلك   .))1(( الداخل«  في  خطوات  وقع  فن�سمع  المنزل(  في  احد  )ل  �سخ�سية  تقول 
العلامة ال�سوئية ، ف�سوت �سهيل الح�سان كخلفية ل�سورة ان�سان مو�سحة بال�سريحة ال�سوئية 
جديدة  دللة  ينتج  لكنه   ، ال�سكل  حيث  من  علامياً  ت�سادً  ي�سكل  الم�سرح  خلفية  في  ال�سلايد(   (
مغايرة للعلامتين ال�سوئية وال�سوتية . كما ان الرق�س الدرامي يعتمد في ال�سا�س على تقنيات 

ال�سوء وال�سوت في �سياغة حركة ب�سرية مرافقة لحركة الرق�س التعبيري او الدرامي .
بين  تن�سيقية  برمجة  خلق  م�ساألة  ان  هو  بانطباع  نخرج  ان  يمكننا  تقدم  ما  خلال  ومن          
العلامة ال�سوئية وعلامات العر�س الخرى تحتاج الى اتفاق قبليَ واتحاد بالراأي بين م�سممي 
ودللياً  جمالياً  ومن�سجمة  متوافقة  علامية  منظومة  لخلق  العر�س  ومخرج  الم�سرحية  الملحقات 

لتاأكيد التوا�سل العلامي بين العر�س والتلقي .   
    

1)( زياد جلال ، المصدر السابق ، ص 95 .
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رابعاً :- م�سارات تاأويل الحركة ال�سوئية 
الفيزيائي  الم�ستوى  على  �سواء  تحكمها  التي  الخا�سة  قوانينها   ، عام  ب�سكل   ، للحركة           
فاأن  الريا�سية  العلمية  ال�سياقات  الى  ي�ستند  الول  الم�ستوى  كان  واذا   ، الفكري  او  الجمالي  اأو 
هو  فالعلم   « معرفي  موروث  من  تراكم  وما  وذائقته  الن�سان  وعي  الى  ت�ستند  الحركة  جماليات 
هذه  قانونية  يعك�س  ان  معه  ي�ستطيع  و�سع  في  هو  انتاج  كاأرقى  وعينا  وان  للمادة  قانونية  حركة 
الحركة » ))1((. فهناك فرق كبير بين حركة اجزاء المادة قيمة هذه الحركة وادراك م�سبباتها 

وتف�سير كينوناتها اإذ  » يبداأ الت�سكيل دوماً من نقطة ، ومنها تبداأ الحركة » ))2((.
         وفي العر�س الم�سرحي يمكن ان يعتمد هذا القانون ولكن كيف ي�ستقبل المتلقي هذه الكينونة 
الحركية فلي�س من المهم ان تتوحد ال�سورة الم�سرحية مع الخزين التاأويلي لدى المتلقي ذلك ان » 
اأي مطابقة لل�سورة التي ينتجها الخيال للواقع تعد انعكا�ساً �سلبياً » ))3((. فما ينتج في الم�سرح 
الواقعة انما كل �سيء مق�سود  للتلقائية في عر�س  هو قراءة جديدة للحدث الحياتي فلا مكان 
غير  وعن  ياألفه  لم  عما  بــدوره  هو  يبحث  الذي  المتلقي  الى  تقديمه  العر�س  يحاول  هدف  وذو 
بت�سكيل  الكتفاء  من  بدلً  الحر  العقلي  تفكيره  لمتطلبات  وفقاً  الواقع  ينظم  فالن�سان   « ال�سائد 
افكاره وفقاً للنظام القائم والقيم ال�سائدة » ))4((. فالعر�س دعوة حرة ديناميكية لجمهور حر 
لذا    » فاأنه يك�سف عن عدم ال�ستقرار الكامن فيه ، وعن اختراقه من قبل الظروف المحيطة 
به مبا�سرة وهو في هذا �سيجعل من نف�سه �سيئاً قلقاً ملتب�ساً ، وعر�سةً للتغيير والتحول » ))5(( . 
فاأذا كانت الحركة ) هي التعبير المرئي عما يدور في دواخل ال�سخ�سيات وهي تج�سيد ل�سراع 
القا�سم  هي  ال�سوئية  الحركة  فاإن   .))6(( الم�سرحي(  الفعل  لمنظومة  المنتجة  المت�سادة  القوى 
مع  التوا�سل  ي�سمن  بما   ، الم�سرحي  للم�سهد  الحركية  المفردات  �سياغة  في  ال�سا�س  الم�سترك 
ال�سوئية  الناتجة عن تفاعل الحركة  العلامية الحركية  ال�سفرات  للدوال وفك  تاأويله  المتلقي في 

مع عنا�سر البنية التكوينية للف�ساء الم�سرحي .     

1)( ف . افانسييف ، اسس الفلسفة الماركسية ، ت: عبد الرزاق الصافي ، منشورات الطريق الجديد ، ط3 ،      ) بغداد – 1976( ، 
ص 66 .

2)( بول كلي ، نظرية التشكيل ، تر: عادل السيوي ، ) القاهرة – 2003( ، ص 68.
3)( كيدروف ، المنطق الشكلي والمنطق الديالكتيكي ، تر: محمد عيتاني ، دار المعجم العربي ، ) بيروت- د.ت ( ، ص 33.

4)( ج. هيغل ، محاضرات في فلسفة التاريخ ، ج1 ،  تر: امام عبد الفتاح امام ، دار الثقافة للطباعة والنشر ،     ) القاهرة – د.ت ( ، 
ص 11 . 

5)( عقيل مهدي يوسف ، تشكيل العرض المسرحي ، ) بغداد – 2006 ( ، ص32 . 
6)( جوليات هلتون ، نظرية العرض المسرحي ، تر : نهاد صليحة ، دائرة الثقافة والاعلام ، )الشارقة – 2001( ، ص 185. 
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الثالث الف�سل 
والا�ستنتاجات النتائج 

  

البحث نتائج 
   من خلال ما تم عر�سه في البحث وقراءة معطيات الحركة ال�سوئية وطاقتها الدللية تو�سل 

الباحث الى النتائج التية :-
 1- ان الحركة ال�سوئية جزء ليتجزء من منظومة العر�س الحركية توؤثر وتتاأثر بحركة عنا�سر 

الم�سهد بهدف خلق �سياق دللي لف�ساء العر�س ال�سينوغرافي .
الم�سرحي  للم�سهد  العلامية  المنظومة  رموز  واأ�ستيعاب  لفح�س  المتلقي  دليل  ال�سوئية  2-الحركة 

في �سوء وعي الم�ساهد وخزينه المعرفي . 
�سورة  يوؤطر  الذي  الفاعل  الحركي  النظام  مفتاح  ال�سوئية  للحركة  التقنية  ال�سياقات  3-ان 

الم�سهد لخلق مناخ التاأويل لدى المتلقي .
الم�سرحي  الف�ساء  تكوينات  لتحريك  ال�ساءة  م�سمم  امام  مفتوحة  تقنية  خيارات  4-هناك 
الدوال  مع  تفاعلها  وعبر  جهة  من  م�ستقل  دال  بو�سفها  ال�سوئية  العلامة  افــاق  وفتح  بحرية 

الم�سرحية المجاورة من جهة اخرى .

الا�ستنتاجات
1- ا�ستناداً الى ما تقدم من نتائج ي�ستطيع الباحث ان ي�ستنتج ما ياأتي :-

البنية  ان اليقاع الحركي للعر�س الم�سرحي مرهون بمدى تفاعل الحركة ال�سوئية مع مفردات 
ال�سينوغرافية للم�سهد لخلق التاأثير المحفز لعملية التلقي لدى الم�ساهد .

الفعل  عنا�سر  ال  الم�سندة  ومهماتها  ال�سوئية  الحركة  امــام  مفتوحة  التاأويل  حــدود  ان   -2  
الم�سرحي .
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على  مبني  ل�سياغة  عر�س  والموؤثرات  والمو�سيقى  بال�ساءة  العرو�س  بع�س  تكتفي  ان  3- يمكن 
فكرة متكاملة و�سياق علامي مقروء بان�سيابية وقد تم تجريب ذلك في عرو�س ال�سوء وال�سوت 
الب�سرية  العنا�سر   وم�سممي  ال�ساءة  وم�سمم  المخرج  بين  والتن�سيق  التفاهم  �سرورة   -4

الخرى لبناء منظومة متوازنة من العلامات الحركية الدالة .    
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